Gorsel imgeleri okumak
Sosyal Bilimlerde Gorsel Imgeler

Sosyal bilimciler gorsel imgeleri nasil kullanir?

Bir resim veya imge size ne anlatir? Bu ders, fotograflari sosyal
veri olarak analiz etme ve yorumlamaya bir giristir. Imgenin ne
anlattigini kimler kontrol eder? Bu Unitede, fotograflarin nasil
gorsel delil saglayabilecegini ve toplum hakkindaki
distncelerimizi gosterip destek olabilecegini gorecegiz.

Dersten beklentiler
Bu Uniteyi bitirdiginizde asagidakileri yapabilmeniz gerekir:
e imgeler nasil analiz edilir ve yorumlanabilir anlamak;

e imgelerin belirsizlikleri ifade etmek igin nasil kullanilabilecegini
algilamak;

e degisim ile sosyal ve kiltlrel cesitlilik gosteren imgelerden
ornekler verebilmek.



1 Imgeler ve tarih
1.1 Neden fotograflara bakariz?
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Bu Unite, fotograflari sosyal veri olarak analiz etmek ve
yorumlamak igin bir giristir. Cogumuz hayatimizin hemen hemen
her glinG fotograflara bakariz: medyada reklam panolarinda,
belki de bir galeride, hatta is basinda. Genellikle bunlara sadece
sOyle bir bakar geceriz. Cogumuz ise kendimiz yapariz: ailemizin,
sevdiklerimizin, arkadaslarimizin, olaylarin, ilgilendiklerimizin
resimlerini cekeriz. Ancak, pek azimiz, fotograflara yakindan ve
dikkatle gorsel veri olarak baksak da; fotograflar, toplum
hakkindaki fikirlerimizi gosterir ve destekler. O zaman, sosyal
bilimciler olarak etkili olabilmemiz igin, imgelerin nasil analiz
edilip yorumlanabilecegini incelememiz gerekir.

Bu Unite, pek cok Agik Universite (initelerinde kullanilan sayisal
veriler, gorisme kayitlari, akademik bir dergi makalesi, ya da bir
ders kitabi calisiyormus gibi fotograflari da calisabilmemiz igin
gereken yontemler hakkindadir.

Veri ve delil olarak fotograflarin konumu nedir? Ornegin, haber ve
reklam resimleri arasinda gercekte herhangi bir fark var mi?
Sosyal bilimciler olarak, belgesel fotograflari 'okumak' veya analiz
etmek konusundaki yaklasimimiz ne olmaldir? Fotograflari,
cinsiyet, etnik kéken, sinif ve milliyet gibi modern toplumun
temel 6geleri hakkinda bizi bilgilendirmeleri igin kullanabilir
miyiz? Her durumda, bu sorulara verdigimiz cevaplari daha genis
bir bakis acisiyla ders temalarimizla iliskilendirmeliyiz: yani
belirsizlik ve cesitlilik; yapr ve amil; bilgi ve bilme ile.

Gorsel imgeler, bilgi birikiminin bir parcasi olarak sosyal
bilimcilerin yaptiklari arastirmalari destekleyecek érnekler
olusturur. Bu imgelerden elde edilen veriler, sosyal bilimler
calismalarinin bir pargasi olup agiklayici kuramlar gelistirmek ve
bilgi Gretmenin yanisira Uretilmis bilginin nasil Gretildigini
yorumlamakta da kullanilirlar. Bu, dersimizin temasi olan yapi! ve
amil temasiyla da ilgilidir ve veri olarak kullanilan imgeleri kim
Uretmektedir sorusunu da beraberinde getirir. Kontrol kimde?
Fotografcida mi, bakanda mi, yoksa resimde temsil edilenlerde
mi? Ya da kultlr, sosyal beklentiler veya hukimetler, sirketler
gibi daha yapisal glicler mi neyin Uretilecegini kontrol ederler?
Imgeler belirsizligi ifade etmek icin kullanilabilir; sosyal ve
kiltlrel gesitlilik ile degisimi 6rnekleyebilirler.



1.2 Hareketsiz fotografin dolaysizligi

Tarihsel bir olay! bir fotografa baglantilayan bir 6rnekle
baslayalim. 'Zihin gbziintzde' sakladiginiz resimleri bir disinun.
Simdi bir kag saniye igin Vietham Savasi'ni dustnidn. O dénemle
hangi imgeleri bagdastirdiginizi goézintzidn énlne getirmeye
calisin. O zamanlar hatirlamak igin cok geng olabilirsiniz ya da
olay! cok canli bir sekilde de hatirliyor olabilirsiniz. Bu alistirma
icin bunlar cok da 6nemli degildir. Sadece yakin tarihte gecmis bu
olay ile ilgili akhiniza ne imgeler geldigine odaklanin.

Sekil 1: Huynh Cong (Nick) Ut, 1972: 'Phan Thi Kim Phuc, yanan
kiyafetleri parcalanmis, diger cocuklar ile beraber ABD ucgaklarinin
Glney Vietnam asker ve sivillerinin Gzerine yanlslikla attigi
napalm bombasindan kacarken'



Belirli bir gérintt akliniza geliyor olabilir. Bu, buyuk ihtimalle,
Vietnamli bir fotografci olan Huynh Cong (Nick) Ut'un 1972'de
cektigi fotograftir. Bu resim (Sekil 1), geng bir Glney Vietnamli
kiz olan Phan Thi Kim Phuc'un diger cocuklar ile ABD ugaklari
tarafindan atilan napalm bombasindan yanmis elbiseleri ile ciplak
bir sekilde ve aglayarak yolda kosturmasini gosterir.

Fotograflarin bu 'zihne atlayiveren' yonl pek c¢ok kisi tarafindan
fark edilir. Medya sik sik 'simgelesen' resimlerden bahseder, ki bu
belirli bir zaman, yer, kisi, ya da fikrin 'simgesi' olarak hemen
taninan, bilinen fotograflar icin sdylenir. Reklam sektorii mimkin
oldugunca simgesel gorintiler kullanmaya veya yaratmaya
calisir. Propaganda da ayni sekilde isler. Tek bir gugli imge
dikkatimizi ceker ve uzunca bir stire aklimizdan ¢gikmaz.

Film veya TV'deki bdlimlerin aksine, tek imgelerin bir aciliyeti,
dolaysizhigi vardir ki akilda kalirlar. Bu durum, siiphesiz, algilama
ve biligsellik gibi psikolojik streclerin bir parcasidir. 'Algi' diye
bilinen psikoloji alt-alaninda imgeleri nasil anlamlandirdigimiz
6nemli bir calisma konusudur. Cevremizi saran algisal
karmasanin icinde zihinlerimizin nasil anlaml imgeler insa ettigini
anlamaya ve anlatmaya calisan koca bir psikoloji uzmanlik alani
bulunmaktadir.



1.3 Nick Ut'un 1972 Vietnam savasi fotografi
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Sekil 1: Huynh Cong (Nick) Ut, 1972: 'Phan Thi Kim Phuc, yanan
kiyafetleri parcalanmis, diger cocuklar ile beraber ABD ucaklarinin
Glney Vietnam asker ve sivillerinin (izerine yanhslikla attig
napalm bombasindan kacarken'

Hareketsiz imgelerin, toplum ve tarih ile ilgili dnemli fikirler ifade
ettikleri ve aciga kavusturduklari gercedi, kendi basina, sosyal
bilimciler igin cok énemlidir cinkl bizler, bu tarz fikirlerin toplum
tarafindan nasil yaratilip dagitildigina dair stiregleri calisiriz.

Son 75 yilda, kitlesel medya araciliiyla iletilen ve dolastirilan
imge boyut ve miktarlarinda yasanan buyulk dlcekteki artis,
hepimizin simgesel gorintileri farketmemizi sagladi; bu resimler,
6nemli olaylar, suregler, ya da duygulari 6zetleme ve
sembollestirme yetenedine sahiptirler. Bu tlir imgeler bizler icin
onemli birer referans noktasi olustururlar ve kendimizi kafamizda
canlandirdigimiz sekilde kimlik duygumuzu sabitlerler. Phan Thi



Kim Phuc'un fazlasiyla sok edici fotografi pek goklarinin deyisiyle
'Vietnam savasinda sivillerin yasadigi acinin bir semboll' (Arnett
ve ark, 1998, s. 96-7) olmustur. Bu, bir fotograf, toplum ve tarih
hakkinda, derinlerde sakli gercekleri dile getirebilir anlamina mi
gelmektedir? Ve bu, fotograflar, baska sosyal bilimler verilerinden
farkli cesit bir gercegi yansitir demek olabilir mi?

Etkinlik 1

Simdi Nick Ut'un gektigi fotografa daha yakindan bakin ve
cekildigi zaman, yer, olaylar ve insanlar ile ilgili ne gibi bilgiler
veriyor not alin.

e Bu bilgilerin ne kadar fotografta bulunabilir?

e Fotograftan degilse, bu bilgiler nereden geliyor?

e Fotografin tarihini nereden biliyoruz?

e Fotograftaki bireylerin kimligini nereden biliyoruz?

Tartisma

Bu 6rnekte acgikca gorildagi gibi, aslinda resimde yer alan
bilgiler, bu sorularin coguna cevap veremez. Resmin neden, ne
zaman ve naslil gekildigine dair baska gercekleri de bilmeliyiz ki,
fotografin sosyal veri olarak ne anlama geldigini 'bilelim'. O
zaman, Nick Ut'un gektigi Phan Thi Kim Phuc resmine tekrar
bakip neden bu kadar akilda kaldigini disiinmeliyiz. Hemen belli
olacak neden acgikga ortadadir ve bu, resmin 'icinde' olan bir seyle
degil, resmin sunum baglamiyla ilgilidir.

1.4 Fotograflarin baglami

Bu resim, ilk kez 1972 yilinda gazete ve dergilerde ortaya
ciktiginda, bir baslik ve cogu zaman bir de destekleyen makale
yaninda basiimaktaydi. Baslik metni (cogu durumda muhtemelen
ajansin fotograf ile birlikte yolladigi baslik), sadece tanimlayici
olabilir. Fotografla beraber bir makale de varsa, bu genellikle
fotografi bir baglama oturtan bir yazi olurdu. Bu baglam, ya
fotografin kaydini aldigi belirli olay hakkinda ya da Vietnam
Savasi'nda genel olarak ne olduguyla ilgiliydi. Onemli olan nokta,
fotografin, Vietnam Savasi hakkinda imge ve yazilardan
olusturulan bir hikayenin parcasi haline gelmesiydi. 1972 yilina



gelindiginde, kamuoyu, bu savasin adil ya da onurlu bir savas
olmaktan ciktigi kanisina varmisti. ABD ve korududu Gliney
Vietnam rejimi tarafindan yuratilen savas, Ulkedeki sivil ntfusa
fazlasiyla zulmettigi seklinde algilanmaktaydi.

Bu anlamlar ve bize sagladigdi bilgiler, bize hem goérinti hem de
kullanimi baglaminda iletilir ve bu, denklemin her iki tarafi
arasindaki iliski ile saglanir. Resmin kendisi, resmin anlaminin
tamamini okumamiza veya yorumlamamiza yetmez. Ancak bir
anlamin ya da yorumun insa edilebilecedi bir temel olusturur: bir
seylerin olduguna dair bir delildir ama olan olaydan ne sonug
cikaracagimiz sadece resme bakmaktan fazlasini yapmamizi
gerektirir.

1.4.1 Ozet
e Bir imgeyi okumak icin baglamini bilmemiz gerekir.

e Imge bir temel saglar, ancak onu yorumlamak igin daha
fazla bilgiye ihtiyacimiz vardir.

2 Belge niteliginde fotografa sosyal bilimler
yaklasimlari

2.1 Delil belgeleri olarak fotograflar

Yukaridaki baglam tartismasinin da belli ettigi Gzere, imgelerin
sosyal bilimlerde oynadigi rol ile ilgili pek gok soru sorabiliriz.
Fotograflar birer belgedir ve diger belge kayitlarinda oldugu gibi,
olmus bir olayin fiziki kanitlaridirlar. Yine de, tim yazil delillerde
oldugu gibi, anlamlari sabit degildir. Sosyal bilimlerde kullanilan
baska belgelerden 6rnek vermek bu noktayi netlestirecektir.

Delil belgeleri, evlilik cizdani, nifus sayimi, saglk raporu gibi
resmi kayitlar olabilir. Bu tarz kayitlar, 'toplu’ olabilir (birbirine
eklenebilir) ve sosyal gerceklikler hakkinda istatistiksel delil
olarak sunulabilirler. Bdyle istatistiksel veriler su sekilde olabilir:
1999 yilinda yapilan evliliklerin ylzde 63'Uinde partnerler daha
dnceden bir evlilik yapmamislardir; 1991 yilinda Londra'da 12.5
milyon kisi yasiyordu; Birlesik Krallik'ta, tek ve en blyutk 6lim
nedeni kalp hastaligidir.



Bu tarz tim istatistikler icin, kayit streci nasil karmasik bir
gercekligi resmi formlardaki basit, istatistiksel kutucuklara
cevirebiliyor sorabiliriz. Ham veriler elimizdedir ama elimizdekinin
anlami nedir? 1999'da evlenmis olanlardan kaci daha énce
evlenmistir ama bunu beyan etmemistir? Kacinin bir partnerle
evlenmeden ayni evi paylastigi dizenli ve uzun sireli bir iliskisi
olmustur (ve bu tarz 'gayr resmi' evliliklerde bulunmustur?)

1999'un rakamlarini 1899'unkiler ile karsilastirirsak, benzeri
benzerle mi karsilastirmis oluruz? Evliligin dodasi ve ifade ettigi
sosyal iliskinin sekli, gegcen yiz yilda anlamli bir istatistiksel
karsilastirma yapmamizi engelleyecek kadar degdismis midir?
1899'da simdikinden daha cok evlilik olmasina ne demeli? Ustelik
de Ingiltere'nin nifusunun o zamanlar 20 milyon daha az
olmasina ragmen.

Muhtemelen 1899 yilinda erkek ve kadinlar evliligin 6nemli bir
toplumsal kurum oldugunu distinmektelerdi. Birlikte yasamak
istiyorlarsa, bir evlilik téreni yapmanin bdyle bir iliski icin temel
bir 6nkosul olduguna mi inaniyorlardi? Bu soruyu cevaplamak igin
baska tir verilere bakmamizda fayda var, 6rnegin, 1899 ve 1999
yillarinda insanlar evlilik iliskisi hakkinda ne dusintyorlardi?
1899'la ilgili olarak, kisisel mektuplar ya da o dénemin bu gibi
konularla ilgilenen sosyal gézlemcilerinin anlattiklarina
bakabiliriz: her ikisi de gayriresmi ama acikca ilgili yazih
delillerdir.

Bu 6rnegin gosterdigi lizere, belgeler ve veriler hakkinda makul
sorular sormak, sosyal bilimler alaninda bilgi ve bilme ile ilgili
mevzularin ne kadar karmasik olabilecegine isaret eder. Tipik
olarak, sosyal davranislarin neden zaman iginde degistigine dair
anlamli bir hikaye anlatabilen kuramlar insa ederiz. Dogalari
geregi kuramlar, karmasik bir gercekligin bir dizi 6nerme ya da
iddiaya indirgenmesidir. Bu iddialar bakimindan tanimlanmis olan
delillerin karsilastiriimasi ve degerlendirilmesi igin gesitli
yoéntemler kullanirz.
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2.2 Kuramlar, belgeler ve bilgi

Delil belgeler genellikle daginik ve tutarsizdir ve 'gerceklere
dayall' goziktaginde bile (6rnegin, resmi kayitlar seklinde olsa
bile), kesin anlami daha genis sosyal slrecler acisindan acgik
olmaktan uzaktir. Ne anlama geldigi konusunda belirsizlik vardir;
belirsizligin betimlenmesinde ve imgelerin cesitliliginde de. Her
durumda, delilin anlami yorumlanmasina bagimli olup bu da ne
olup bittigini anlamak igin kullandigimiz kuramin bir parcasidir.
Yine de kuramlar, sadece verilerin anlaminin makul agiklamalari
olamazlar; ayni zamanda veriler araciligiyla test edilebilir olmalari
da gerekir. Sosyal bilimciler olarak, biz sadece kanitlari
tanimlamakla ilgilenmeyiz, bir seylerin neden &yle olduklarini da
anlamaya calisiriz. Kuramlar esasinda anlattiklari sosyal olgularin
birbirlerine baglantililiklariyla ilgili kurulmus savlardir. Sosyal
kurama gore, toplumla ilgili bazi mekanizmalar vardir ki, sosyal
davranisa ayirt edici bir ydontem veya 'yapi' kazandirir.

Ayni zamanda, makul herhangi bir sosyal kuram, su gercegi
kabul etmelidir ki, sosyal varliklar olarak amacg ve niyetlerimiz
sergiledigimiz davranislarda bir rol oynar. Amiller (yapan) olarak
oynadigimiz etkin rol de dikkate alinmalidir. Bu, yapr ve amil
sorunsali ile ilgili sorularin tartismaya girmesine neden olur.
Arastirma sulrecinin bir parcasi olarak imgeleri kullanarak, yapi ve
amil arasindaki dinamik etkilesime biraz isik tutabilir miyiz?

Bireyler ve sosyal bilimler insanlar olarak, sik sik bize gazete,
dergi, kitap, poster vb. gibi kaynaklarda imgeler seklinde sunulan
bilgiler ile karsilasiriz. Bazi durumlarda ayni imgeyi iki tamamen
farkli yerde goririz: 6rnedin, bir gazetenin ana sayfasinda ve bir
sanat galerisinin duvarinda. Boyle bir durumda imgenin sunum
baglaminin imgenin yansittigi bilgi veya delilin dogasini degistirip
degistirmedigini sorgulamaliyiz.

2.3 Gercekci ve gelenekgi yaklasimlar

Cogu modern, kentsel, endistriyel toplumlarda insanlarin ginlik
yasaminin blyuk bir kisminda, 6rnegin seyahat ederken, bos

zamanlarinda, is yerinde ve evde, cevreleri hareketsiz gorintller
ile doludur. Bunlarin sundugu deliller, bir kagit Gizerine basili yazi
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ve rakamlarin sundugundan temel anlamda farkli midir? Farkl
sekilde sunulmus olabilirler ancak fotograflardan saglayacagimiz
sosyal yasama dair bilgiler, yazili ya da rakamsal verilerden de
saglanabilir. Bazi acilardan, fotograflardan edinebilecegimiz
bilginin, kelime ve rakamlara kiyasla daha az soyut veya keyfi
oldugu sdylenebilir.

Bizim yaklasimimiza gore, bir resim, yazili gercekler ve rakamlar
ile ayni degdildir ¢ciinkd bunlar birer soyutlamadirlar. Eger 'inek'
kelimesini bir inegin resmi ile karsilastirirsak, aradaki fark acikca
ortaya cikar. Kelimenin, sézkonusu hayvan ile hicbir dogrudan
iliskisi yoktur. S6zcuk, aslinda, sesi ve goérunisuyle hayvani 'ifade
ettigini' ya da gosterdigini kabul ettigimiz bir isaretsel
kodlamadan ibarettir. Ancak 'inek' kelimesinin karsilgi
Fransizca'da 'vache'dir yani farkli bir dilde farkli bir kodlama
sistemi kullanilmasi s6zkonusudur. Fransa'da bir 'vache'yi 'inek’
olarak adlandirsak da, bir Fransiz icin hayvan 'vache' olarak
kalacaktir. Bes inedi '5' rakamini kullanarak ifade etsek de, bir
Fransiz 'bes inek' dedigimizde bunun 'cing vaches' ile ayni anlama
geldigini anlamayacaktir.

Bir inegin fotografi Gzerinde tekrar distiniin. Bir Fransiz'a bu
resmi gdsterirseniz, hemen resmi 'une vache' olarak taniyacaktir.
Turkiye'de yasayan biri ise, resmi bir inek olarak hemen
taniyacaktir. Bes inek resmi ise, her iki dilde de ayni sey
demektir. Simdi, bittn bunlar, bir fotografin, bir kelime veya
rakamdan zihinsel olarak farkli bir sey oldugu anlamina mi
geliyor? Yoksa resimler, kelime ya da rakamlar gibidir ama farkl
dillerden ve kiltldrlerden insanlar tarafindan anlasilmasi daha
muhtemeldir mi demek oluyor? (Séylemeliyiz ki, bazi
antropologlar batili olmayan bir takim toplumlarda insanlarin
fotograflarin gergcek nesnelerin temsilleri oldugunu
tanimlayamadigini bulmuslardir. Barley, 1983.)

Resim bilgisinin evrensel olabilecegi dislincesi, felsefede
'gercekci' yaklasim olarak bilinir. Gergekgilik, bir nesne ya da bir
kisinin fotografinin o nesne ya da kisiyle yakin bir iliskisi oldugu
fikridir. Fotograflanan nesne ya da kisi ve fotograf arasinda bir
baglanti vardir. Diger bir deyisle, fotograf, gercek birseylerin
izidir. Fotografin cekilmesi esnasinda kisi ya da nesnenin
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bulunmasi gerekliligi, fotograf ile olaylar, nesneler, insanlar
vesaire arasinda da bir baglanti olmasini gerektirir. Ancak,
fotografcilar, cekecekleri imgeleri sectiklerinden bunlarin nasil
gorintilenecedi lzerinde bir miktar kontrol sahibidirler.

Bir 6rnek duslnelim. Bir polis radari, hepimizin (genellikle
pismanlikla) kabul edecedi gibi, bir olayl dogru, gercekgi ya da
diger bir deyisle delil olacak sekilde kaydeder. Ancak, fotografin
apacik gercgekciligi, onu sahtekarlik ve aldatmacaya da acik hale
getirir. Bir imgeyi 'fotografik gercekligi' bozulacak sekilde
degistirmek mimkindlr. Komunist Sovyetler Birligi doneminde
(1917-1989), itibardan dismds liderler dizenli olarak ve en ikna
edici sekilde tarihi arsivlerden cikarilirlardi. Bu, modern bilgisayar
teknolojisinin gdrintlleri birlestirip resmin parcalarini
degistirerek hic olmamis olaylari olmus gdsterebilmesi gibiydi.
Prens Edward, 1999 yilinda Sophie Rhys-Jones ile evlendiginde,
Kraliyet Ailesi, Prens William'in digin fotograflarindan birindeki
durusunu begenmediginden Prens'in basi baska bir fotograftan
kopyalanip digun fotografina yerlestirildi. Bunu yapmak icin
gereken teknolojinin yeni olmasina ragmen, fotograflarda
sahtecilik yapilabilecegi fikri cok eskidir. Dijital fotografcilik imge
degistirmeyi ya da aldatmacayi kolaylastirmadi; sadece bunlari
yapmanin teknolojik boyutunu degistirdi.

Gercekci modele karsi olarak, sosyal ve kultlrel bilimler alaninda
bir baska 6nemli disince akimi bulunmaktadir. Bu akima gére,
fotograflar, gorsel ve sembolik bir dilin parcasidir ve yazili ya da
s0zIU dile benzer kurallan vardir. Bu yaklasim, fotograflara,
sosyal olarak insa edilen gérsel imgeler hakkinda bir araya
getirilen ortak standartlar olarak baktigindan, gelenekc¢i model
olarak adlandirilir.

Bu gelenekgi gbérise gore, resimler, ortak geleneklerin, bir dizi
sembolln veya gorsel aracglarin bir araya getirilmesidir, ki bunlar
belirli bir anlam olusturmak ve bir etki uyandirmak maksadiyla
insa edilir. Resmi anlamak icin ona bakanlarin bu gelenekleri
anlamasi gerekir. Bu Unitenin basinda gordiginiz Yas Kaygisi
imgesini distnun. Eder reklamcilik geleneklerini bilmiyorsak,
resmi anlamamiz da mimkun olmazdi. Bu durumda, analiz
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nesnesi, fotografin gosterdigi durum degil, o durumun yansittigi
deger ve kurallardir.

THE FIRST THING
SOME PEOPLE
NOTICE

IS HER AGE.

AGE

Yas Kaygisi posteri: yas ve kimlik

Fotograflarin neye benzeyecegi, agikca 6nemli toplumsal
geleneklere dayanir. Dikddrtgen, kare ve hatta dairesel de olsa,
fotograflar, Avrupa ROnesansi esnasinda belirlenmis gorsel
standartlara gore cekilir, yani resim tuvali seklindedir. Resmin
kdseleri gorulebilir alanlari sinirlar. Kendi 'ikigézmercekli'
gérusumuz farkh sekillerde isler, nadiren tek bir gérintliye uzun
sure odaklanirniz ve gézlerimizi, basimizi ve vicudumuzu hareket
ettirdikce oradan oraya atlariz. Dlzensel araclar - perspektif,
koyu renk dnplanlar ve acik renk arkaplanlar, gicli kdsegen
sekiller gibi — bir resmin belli bir kismina odaklanmamizi
saglayabilir. Bir fotografa baktigimizda, resimlerin gorsel dili
kullanilarak olusturulmus olan bir gérintiye bakmis oluruz.

Hem gercekci hem de gelenekgi yaklasimlarin, sosyal bilimciler
olarak bizlere yararli oldugunu soyleyebiliriz. Gergekgci akim,
fotografin sosyal uygulamalar ve sirecler hakkinda verebilecegi
bilgilere vurgu yaparken; gelenekgi akim, resmin yapilisinda
dayatilan sosyal deger ve uygulamalari kavramaya calisir. Her iki
durumda da, fotografcinin estetik ve politik amaclari hakkinda
bilgi sahibi olabiliriz. Tium fotograflar (ve tim yazil belgeler),
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estetik olarak insa edilirler ¢link( estetigin ne kadar etkili bir
iletisim araci oldugu dikkat cekmistir. Gergekgi bir yaklasim,
imgenin sanatsal yoninin ihmal edildigi anlamina gelmez;
nitekim, gelenekgi yaklasim da fotograftaki delil ve bilgiyi goz
ardl etmez.

2.4 Sosyal veriler icin fotograflara yakindan
bakmak

Etkinlik 2

Sekil 2 ve 3'te bir digin grubunun fotograflarina bakin. Bunlar
yaklasik 100 yil arayla gekilmistir. Kimlik kavrami tzerine
odaklanalim.

Fotograflar, 1890'larda ve 1990'larda kimligin farkli boyutlari
(cinsiyet, sinif, milliyet ya da etnik kéken gibi) hakkinda ne
Olgude bilgi verebilir?

Her iki fotografa da iki sekilde bakmaya calisin. Oncelikle cekilmis
insan ve olaylarla ilgili verdikleri bilgiye bakin, sonra da resim
cekilirken kullanilan gorsel gelenekler ile ilgili kanitlarn
degerlendirmeye calisin.
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Sekil 2: 1900 yilinda gekilmis bir digin fotografi.

o e L3 A P
Sekil 3: 1997 yilinda bir digin grubu.

Tartisma
Daha 6nce tartistigimiz evlilikle ilgili verilerde oldugu gibi, digun

fotograflari da, bize evlilik ve aile kurumlarinin nasil sosyal olarak
insa edildikleri ve kimlikler hakkinda bilgi veren belgelerdir.
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Ozellikle iki cok farkh nitelikte fotograf sectik; biri resmi ve
dogrudan, digeri ise gayriresmi ve dolayli.

1900'da ¢ekilmis resim s6z konusu oldugunda, ne gorebiliriz?
Birincisi, blylk olasilikla digin kahvaltisinin (resepsiyon)
gerceklestigi konutun icinde bir odada ¢ekilmis olabilir. Tabii bu
bilgiyi sadece resme bakarak edinemeyiz. Ancak resimdekilerin
Uc sira halinde ve dogrudan kameraya bakarak dizilis seklini
gozlemleyebiliriz. On sirada, gelin ve damat dizenlemenin
merkezinde yer almis. Ikisi, evlilik badiyla birlesen kiz ve erkek
tarafinin aile bireyleri oldugunu tahmin ettigimiz (ancak kesin
olarak ancak baska belgelere bakarsak emin olabilecedimiz)
kisiler tarafindan gevrelenmisgler. Gelinle damattan uzaklasmak,
ikisiyle akrabalik baginin zayif olmasina ya da daha dusik bir
sosyal statiiye isaret eder. Ornedin, cocuklar, grubun kenarlarina
dagitilmislar. Peki ya kadinlar? Kompozisyonda agirlik erkekler
oldugundan onlar resmin merkezinde yer almislar. Resimde yer
alanlarin cinsiyete dayali kimlikleri resmin kompozisyonu iginde
konumlandiriimalari ile ortaya konmustur.

Simdi grubun dizenlenisine bakin: her sirada yer alan insanlarin
yuzundn ve belden yukarilarinin kameraya déntk kalmasini
saglayan gizli bir cihaz olmalidir. Ancak bu cihaz, sadece resimsel
bir cihaz degildir ve grubu da yapilandirarak bir hiyerarsi icinde
yerlestirir. On sira en énemlisidir, ikinci ve ardindan tglinci
siralar onu takip eder: her sira, bu gruplasmanin agirhk
merkezinden bir dl¢clide sapma ifade eder.

Ayrica bu durumun bize bu resimlerin cekildigi toplumun dogasi
hakkinda da bir seyler sdyledigini belirtmeliyiz. Bunu
yapmamizda sakinca yok cunkld zamanin baska 6rneklerine de
baktigimizda, bu resimde verilen evlilik temasl tamamen siradan
ve o donemde baska binlerce (ya da milyonlarca) ornegi
bulunabilecek tiirdendir. imgenin 'siradan' dogasi, belli dlciide
onemi olan bir sosyal gercege bakmakta oldugumuza isaret
etmektedir. DUgln ve portreler konusunda uzmanlasmis bir
profesyonel tarafindan yapilan resimdeki dlizenleme, bu tarz
imgeleri hatira olarak saklamak igin varolan bir toplumsal talebin
yansimasidir. Resmin yapilisinin resmedilen yeni kimliklerin
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glvence altina alinmasina yardimci oldugunu ve resmin
kendisinin ikili bir sosyal islevinin bulundugunu iddia edebiliriz.
Resim sadece evlilik clizdaninin dahi yapamadigi sekilde olayi
kaydetmekle kalmaz ('bu evlilik gercekten yapildi'), olaya
katilanlarin bir sosyal statliden digerine gecisi icin de bir téren
niteligi tasir. Bu anlamda fotograf, bireylerin hayatinda bir téren
anini temsil eder. Fotografta, ilgili taraflar icin 6nem arz eden bir
olay, boyle bir 6neme sahip oldugu icin zamanin akisindan
koparilip alinmistir. Bu da fotograflananin kayit altina alinmasi
gereken bir olay oldugu anlamina gelir: fotografcilik eylemi, bu
tarz térenlere toplumsal énem atfeden bir stirecin pargasidir.
Fotografa katilanlarin diizenlenmesi ve ayarlanmasi, o zaman
bize kisilerin birbirine gbére sosyal durumlari ve kimlikleri
hakkinda da bilgi verir. Cift, her iki ailenin Gyeleri ile gevrilidir.
Onlarin 6nde ve merkezde konumlandirilmasi daha buyuk bir
sosyal gruba dahil olduklarini gésterir. Evlenmekle sosyal
kimlikleri degismistir ve bir zamanlar Bay Smith ve Bayan Brown
iken, simdi Bay ve Bayan Smith olarak dusdntlmektedirler. Yine
de, kimlik degisimi Bayan Brown icin daha énemlidir ¢linki onun
artik yeni bir soyadi olmustur. Yani resim, bireyler ve aileler
arasindaki bir birlesmeyi (toplumsal s6zlesme)
olumsuzlestirirken, bir yandan da kimligin yeniden formiile
edildigi bir toplumsal slireci kaydetmektedir. Resim, cifti sosyal
bir yapi icine koyar ve ayni sekilde bunun bir parcasi olduklarini,
bu sekilde birlesmeye olan isteklerini ve bunun sonucu olarak da
kimliklerinin yeniden tanimlanmasini kabul ettiklerini kaydeder.
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1990'lardaki digin fotografi

ey R
Sekil 3: 1997 yilindaki digin grubu.

Y AR .

Simdi 1990'lardaki imgeye bakalim. Bu da bir digiunt gosteriyor.
Bu fotografi 1900'dekinden farkli kilan nedir? Her iki resmin bazi
yoOnleri gercekten oldukca benzemektedir, érnegdin, ciftin
merkeziyeti ve grubun siralar halinde dizilmesi ile resmin
fazlasiyla belirgin sekilde cinsiyet odakli dlizenlenmesi (gergi bu
resimde erkekler 6n sirada, dizleri Gzerine ¢okmus olarak ve
kadinlar da cift ile ayni sirada ayakta cekilmis). Bu grup digerine
nazaran daha gayri resmi ve kiyafet kurallar daha az
standartlastinlmistir (ve daha az biyikh erkek bulunmaktadir).
Erkeklik, 1990'h yillarda, biyik birakmak yerine yere ¢cdmelerek
ifade bulmustur ancak her iki resimde de insanlar 'en iyi'
kiyafetleri ile poz vermislerdir. Bir kutlama igin giyindikleri
bellidir. Resmin gayriresmiliginin bir kismi, diizenlemenin etkisidir
yani fotografcinin resmi cektigi yerle ilgilidir. Bu, profesyonel bir
diguin grup fotografi degildir, ancak resmi kaydi yapmak igin
orada bulunan profesyonel fotografcinin diizenlemesini
korumustur.

Resmin anlattigi (sizin de tahmin edebileceginiz gibi, bir iki saniye
ara ile cekilmis iki fotograf birlestirilmistir), belgenin yapiima
surecidir. 'Gelinin babas!' olayin kendi kaydini yapmaktadir.
Onden, sakin, diizenli ve dengeli olacaktir. Resmin betimsel gicd,
en azindan kismen, profesyonel fotografcinin kaydettigi olayin
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baba tarafindan alayci ve hatta c¢ilgin alt anlamlarla yeniden
yaratilmasindadir. Bu, olayin kendisinin sosyal bir dneme sahip
oldugunu vurgulayacaktir. Ciftin gecirdigi (ya da gecirme
stirecinde oldugu) kimlik degisikligi bir fotograf yapimiyla
kutsallastinlimistir. Olay artik tarihin sayfalarinda yerini almistir.

Sonug olarak, perspektif, kompozisyon, yer, giysiler, vb.
acisindan bazi belirgin farkliliklar olmasina ragmen, iki resim, bir
yurirlige girmekte ve yaptirimda olan sosyal bir slire¢ hakkinda
esit derecede aciklayicidir. 1900 imgesinin gosterdigi sosyal
islevler hakkinda cikardigimiz seylerin timu, 1997 yilinda da (az
cok degistirilmis olsa da) ayni kalmistir. 1900 yili igin yaptigimiz
gibi ek bilgi ortaya koyarsak, 6rnegin, 1997 yilinda Miss Brown'in
orijinal soyadini da korudugunu soyleyebilirdik.

Bu iki fotograf hakkinda bazi 6nemli sorulari cevapsiz biraktik.
Bunlar milliyet ve etnik kéken ile ilgilidir. Birinin Birlesik Krallik'ta
digerinin baska bir yerde (mesela Fransa'da) yapildigini tahmin
ettiniz mi? Imgelerden milliyet hakkinda yorum yapmak daha zor
olsa da, etnik kéken bu acidan daha verimli bir alan sunabilir.

Simdiye kadar, imgeleri ve bunlar hakkinda elimizde olan
gercekleri nasil tarayip sosyal bilimler verisi toplayabiliriz
anlamakla ugrastik. Ancak, gorsel bir dilin parcalari kabul edilen
bu gérintlleri anlamanin baska bir yolu, gérintllerin, bireysel
kimlikleri belirli bir anlam c¢ergevesine oturtabilmek igin
kullanilan, daha genis bir anlamlandirma veya sdylem dizisinin
birer parcasi oldugunu séylemek olurdu. Bu agidan, fotograflar ve
sembolik icerikleri, sosyal yapilar olarak anlasilabilir. Oyle ki,
imgeler sadece toplum tarafindan kabullenilen kural ve
geleneklerin verdikleri anlamla bir seyler ifade ederler.

Fotografciliga yonelik bu iki yaklasim, imgelerin, analiz edilmeleri
ve okunmalarinin sosyal bilimlerle yakindan alakali olduguna ve
farkl sekillerde yorumlanabildiklerine isaret etmektedir. Sosyal
bilimlerde kullanilan her delilde ve veride oldugu gibi, fotograflara
belgeler olarak bakarsak, imge insa etmenin sosyal slrecleri
incelenmelidir. Fotograflar ne oldugunu gosterirler, ama ayni
zamanda toplumsal diizenleme acgisindan degerlendirilmesi
gereken bir dizi islem sonucunda uretilirler. Ancak bu islemleri -
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sosyal, ekonomik, siyasi ve psikolojik dizenlenmelerini-
anladigimizda gorintliyd de anlamamiz mimkun olur.

2.4.1 Ozet
e Fotograflar, diger kaynaklar gibi delil belge saglayabilir .

e Bu tdr deliller, sosyal bilim kuram ve iddialarini
destekleyebilir.

e Gergekgi yaklasimlar, imgelerin gorintilenen nesneye
gUclQ bir benzerlik goésterdigine inanir.

e Gelenekgi yaklasimlar, resimleri semboller olarak goérdr.

3 Fotograflar ve sosyal bilimler kavramlari

3.1 Fotografin icerik ve baglami

Fotograflari, cinsiyet, etnik kdken, sinif ve milliyet konularinda
bizlere gegerli bir seyler séylemeleri icin analiz edebilir miyiz?
DUgUun resimleri 6rneginin gosterdigi gibi, imgeler, sosyal
gerceklerin izlerini icinde barindirmanin yanisira, yapim, dagitim
ve dolasimlarini saglayan toplumsal gelenekler ve diizensel
uygulamalarin delili durumundadirlar. Agik olan sudur, imgeleri
basit bir gercek ya da rakama indirgeyecek bir yorumlama araci
veya okuma becerisi bulunmamaktadir. Yine de, resimlere
disiplinli ve diizenli bir sekilde yaklasabiliriz. Imgenin kendisinin
verdigi bilgilere bakabiliriz. Imgenin yapildi§i baglama ve
bakildigi icerige gbz atabiliriz. Sonucta, imgeler, yorumlanmasi
gereken karmasik bilgi topluluklar olarak da algilanabilir.

Imgeye bilgi icerigini kesfetmek maksadiyla bakabiliriz:
onumizdeki resmin icinde neler var? Ya da baglam ile
ilgilenebiliriz; yani imgenin yapilisinda etkili olan sosyal slrecler
ve isleyisler ile imgenin dagitilmasi, dolastiriimasi ve tiketiminde
etkili olan mekanizmalari inceleyebiliriz. Analizin bu her iki
asamasini da yerine getirmeden bir fotografi sosyal veri olarak
anlamlandirmak imkansizdir ve ileriki bolimde bu ikisinin ancak
birlikte bir anlam ifade ettigi belirgin hale gelecektir.
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3.2 Aileye bakmak
Etkinlik 3

Sekil 4 ve 5'teki fotograflara bakin. Farkli ortamlardaki aileleri
betimlemekteler. Bunlara bir icerik/baglam analizi nasil
uygulayabiliriz? Fotograflarin, 6zellikle kimlik ile ilgili konularla
nasil ilgilendiklerini not edin.

e Imge ne bilgi vermektedir?

e Fotograflara bakarak betimlenen insanlar arasindaki iliskilerin
dogas! hakkinda ne yorum yapabiliriz?

e Fotografin yorumlanmasi icin gereken baglamsal bilgi
kaynaklari nelerdir?

Sekil: 4 'Bradley'ler
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Holworthy, Devon'

Tartisma

Sekil 4 ile ilgili yorum

'Bradley'ler' ilk bakista nispeten siradan, orta sinif bir aile gibi
gorinmektedir. Eger bu resmi bir derginin bas yazi sayfalarinda
gbrmus olsaydik, gergek bir aile ve yaptiklari ile ilgili bir hayat
tarzi ekinin pargasi sanabilirdik. Ancak resim bir reklam oldugu
igin, resimdeki kimsenin birbiriyle gercekte bir iliskisi
olmadigindan da hemen sliphelenirdik. Resim tarafindan
gorinlste verilen bilgi yapildigi baglam ile gelismektedir. Ama
gercekten de 6yle mi? Bu resimdekilerin bir grup 'model
oldugundan ve birbiriyle gercekte iliskisi olan insanlar, yani bir
aile olmadiklarindan emin olabilir miyiz? Igerik analizi ile ne
bilgiler elde edebilecedimize bir bakalim:

e Imgenin diizenlenmesi. Baba, orta mesafede, saglam ve
heybetli bir agag govdesinin yaninda, bir bahce sandalyesinde
oturmaktadir. Anne ise, 6n planda, yakinindaki iki kiz gocugu
ile beraber ¢cimlerin Gzerinde bir kilimin UGzerinde oturmaktadir.
Kizlardan biri annenin gégsiine sokulmustur. Resmin (st
cercevesinde, belki de bir agac dalindan sarkan erkek cocuk,
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kameraya yakin bir yerde bas asagi durmaktadir. Arka planda,
blyutk bir 1930'lar evinin bir kismini ve bazi cay sandiklari
gbrebilmekteyiz.

e Ima edilen toplumsal diizen. Erkek ¢ocugun durusu disinda,
resimde simetri ve dizen icinde bir aile yapisi bulunmaktadir:
babanin mesafesi ve yukariya konmus olmasi, ekmek parasi
kazanan olarak rolinl ima ediyorken, anne ve kizlari
anagc/ilgilenilmis rollerde gdsterilmis olabilir. Annenin yakininda
bahce gerecleri (ama fazla agir olmayan!) varken, babanin
kucaginda gazete acik (kendisi profesyonel/ydnetici mi
yoksa?). Erkek cocuk 'oglanca' seyler yapmakta. Resimde
nereye baksak betimlenen insanlarin sosyal durumu ve
cinsiyete dayali aile yapisi Gzerine ipuglari gériyoruz. Kimlik
hakkindaki batin kaliplari belirtmemize ihtiyaciniz yok ama
eklemeliyiz ki, resimdeki insanlarin milliyetleri/etnik kdkenleri
hakkinda da ingilizliklerinin beyaz, orta-sinif, 'orta ingiltere'
konumlarini belli ettigi yorumunu yapabiliriz.

'Bradley'ler' s6z konusu oldugunda, biz gozlemcilerden, bunun bir
reklam oldugu gercedi sayesinde basit bir icerik analizi
gerceklestirmemiz beklenir. Resim, Bradley'ler hakkinda olumlu
bir duygu olusturmak icin tasarlanmistir. Aile, reklamverenin,
reklamin verilecegi dergiyi okuyanlarda olacagini varsaydigi
degerleri yansitmaktadir. Beklenti, bakanlarin yani bizim (en
azindan bazilarimizin) Bradley'ler ile kendini 6zdeslestirmesi,
onlari bir parcasi olmak istedigimiz tarzda bir aile olarak
gérmemiz ve reklamda verilmek istenen mesajl almaya daha
istekli olmamizdir.

Fotografa bir de baglam analizi uygulayarak, sunum ve dolasim
kapsamini da anlamlandirmaya baslayabiliriz. Ancak, kisa bir sure
sonra, kesfedilebilecek fazla da bir sey olmadigi ortaya cikacak.
Sonucta bu sadece bir reklam imgesi; bu gercegin ta kendisi
resmin anlamli bir sosyal veri olma iddiasi bulunmadigini bize
hatirlatmaktadir. Biliriz ki, reklamlar bizi ikna etmek, bir Grind
tiketmemiz igin bizi bastan ¢gikarmak (ya da sadece bir logonun
aklimizda kalmasi!) maksadiyla ideal gérintller sunmak igin
yaratilmaktadirlar. Reklam resimlerinin baglam analizi, bu
fotograflarin sirekli basilip gérinir olmalarini saglayan

24



medyadaki slirecler ile ilgili bir analiz olacaktir. Baglam analizi
ayrica, bu imgeleri dlzenli olarak yaratmak icin gereken sistemin
yapilmasi ve tanimlanmasi ile bu imgelerin reklamcilik ve
pazarlama sektorleriyle iliskilerini inceleyecektir. Reklam
fotografciliginin gorsel geleneklerini kuran strecleri de
irdeleyecektir. Bu tarz imgelerin Uretilmesi, modeller, ajanslar,
fotografcilar gibi bu islerde uzmanlasmis kisilerden olusmus bir
agin varhigini gerektirir. Bu nedenle, bu isin ekonomisi ve
organizasyonu 6nemli konulardir.

Sekil 5 ile ilgili yorum

BlUyuUk ve uzun vadeli bir belgesel projesinin bir parcasi olarak,
Kuzey Devon halki ve peyzaji tzerine, 1985 yilinda James
Ravilious tarafindan yapilan bir resim olan 'French ailesi Kupa
Finalini izlerken'e bakin (Hamilton, 1988). Bu resim de, bir ailenin
imgesidir. Fotografin icerik analizi, ailenin strdirdtga kirsal
yasam hakkinda bilgi verir. Analiz, kimlikle ilgili bize ne
soyleyebilir? Resimdeki iki yetiskinin hakim konumlari oldugunu
farketmis olabilirsiniz. Bu, fotografcinin, resmi televizyonun
yaninda durarak ¢cekmis olmasindan kaynaklanmistir. (Tabii
televizyonu géremiyoruz ve varligindan sadece fotografcinin
verdigi bilgi sayesinde haberdariz). Resimdeki geng insanlar,
yetiskinlere ikincil bir konuma koyulmuslardir; dyle ki, bu
yetiskinler, biz bakanlar ve kendileri yani analiz nesneleri
arasinda bir koruyucu engel konumundadir. Hepsi gayriresmi
giyinmiglerdir, yetiskinlerin Gzerinde blyulk ihtimalle is kiyafetleri
bulunmaktadir: ve ciftci olduklarini bilmesek de yasam tarzlar
hakkinda tahminde bulunabiliriz. 'Bradley'ler' resmindeki gibi
arzulanir olduklarini séylemek zor.

Bu fotografta mevcut olan sosyal veriler, sadece daha genis bir
projenin icinde ne anlama geldigdi ile ilgili bilgi almak maksadiyla
bir baglam analizi ile desteklenecektir. Benzer insanlardan olusan
baska resimlerle yanyana konuldugunda ve bu insanlarin yasam
tarzlari ile ilgili ek bilgi verildiginde, bu resim, Kuzey Devon kirsal
kesim toplumunun yapisi ile ilgili sosyolojik anlayisa katkida
bulunacaktir. Bu ayni zamanda resimdeki insanlarin yaptiklarini
taktir etmeyi de saglayacaktir. Ayrica fotografcinin calismalari
hakkinda da bir seyler bilmemiz gerekir, neden ve nasil bu
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imgeleri yapmaktadir? Burada kisith yerimiz oldugundan ayrintiya
girmeyecediz ama Ravilious'un insanlarin ve mekanlarin siradan
dogasini ve bunun Kuzey Devon bélgesinde tipik olarak bulunan
etnik 'Ingilizlik' izerine yansimalarini fotograflamasi énemli
baglam bilgileridir.

Aileye bakmak: 1950'ler

Etkinlik 4

Aile fotograflari, reklam amacgli, ya da gercekten de hatira olarak,
kayit altina alinabilir. Simdi 1950'lerde c¢ekilen bir 6rnege (Sekil
6) bakalim. Bu gériintiiyl nasil analiz edersiniz? Ozellikle kimlik
boyutundan bu tarz bir imgenin kullanihsinin bize séylediklerini
didsunuin.

Sekil 6: Aile portresi
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Tartisma

Bu resim, profesyonel bir fotografci tarafindan resimdekilerin 6zel
kullanimi igin 1955-1956 yillarinda Ingiltere'de cekilmistir. Resim
bir aileyi gostermektedir: bir kadin, bir adam, ve onlarin cocugu
ile ailenin kopegdi evde resimlenmistir. Bu resmin kullanilabilecegi
yerleri disltinelim. Kullanim baglami 6nemlidir ¢linkli bdyle bir
imgenin sosyal islevleri hakkinda bilgi verir.

Bu 6rnekte, fotograf cercevelenip bir blifenin Gzerine
yerlestirilmistir. Bu bize iki sey sdyler: birincisi, resim betimlenen
kisilere memnun edici derecede benzemistir; ikincisi, resim
olusturulan sosyal grup olan cekirdek ailenin etkili bir
betimlemesidir. Resim odanin séminesinde cekilmistir (bu evin
yani kisisel alanin da merkezidir). Baba annenin, cocugun ve
kopegdin Uzerinde durmaktadir ve resim gocuk ve kadinin g6z
hizasindan cekildiginden baba ile ayni seviyede dedildir. Babaya
basimizi kaldirip bakariz; ki bu dizenleme genelde bir kisinin
kahramanca ve gicli dodasina dikkat cekmek icin yapilir. Kadin
ve cocuk sémineye daha yakin duruyorken baba onlardan daha
uzaktadir. Bir dereceye kadar bu ayri durma, konum ve cinsel
kimlik agisindan yorumlanabilir. i¢ ve 6zel alan anne ve gocuga
(ve kopede) aitken dis alan erkede ait durmaktadir. Ayrica
betimlenen kisilerin kiyafetlerine ve mobilyalara da dikkat edin.
Bunlar sinif ve statliniin yanisira, etnik koken ve ulusal kimligi de
gdstermektedir.

Asagdi yukari emin olabiliriz ki, bu fotograf, baska seylerin yani
sira, ailenin temsil ettigi sosyal grubun bir yeniden
dogrulanmasidir. Aile fotografciligi, bir sosyologun da séyledigi
gibi (Bourdieu, 1990), sosyal birlesmenin bir géstergesidir.
Ancak, daha 6nce de belirttigimiz gibi, fotografcilik eylemi gekilen
olayin tarihi 6nemini onaylar; 6zellikle de burada oldugu gibi grup
portresi icin profesyonel bir fotografci cagrilip resmi bir sekilde
fotograf cekildiginde. Boylece resim, sosyal agidan énemli bir
sekilde kimligi yerlestirir.
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3.2.1 Ozet

e Icerik analizi, resmin kendisinin gésterdigine
bakmaktadir.

e Baglam analizi, resmin yaratilmasi siirecinde olanlara
odaklanmaktadir.

e Sosyal bilimciler her iki yaklasimi da kullanmalidiriar.
4 Fotograf ve Gerceklik
4.1 Fotograflar dirist maduar?

Bu Unitede, kimligin sosyal insa sirecleri ve kimligin cesitli
boyutlari Gzerine bazi érneklere baktik. Tartismamiz, imgelerin
rolliin( sadece tek bir yaklasim kullanarak anlayamayacagimizi ve
hem icerik hem de baglam analizi kullanmamizin faydali olacagini
gosterdi. Ayni yaklasimlarin baska imge tirlerine de uygulanip
uygulanamayacadini sormamiz yerinde olur. Fotomuhabirlerin
gazete ve dergiler icin hazirladiklari sosyal sorunlarla ilgili
'olgusal' imgeleri nasil analiz etmeliyiz?

Bastan farkinda olmamiz gereken bir sorun fotografin 'gergeklik
iddiasi'dir. Bazen insanlarin 'kamera asla yalan séylemez' dedigini
duyariz. Baska bir deyis, 'bir resmin bin kelime dederinde'
oldugunu iddia eder. Bunlar, fotograflar ve kelimelerin, dinya
hakkinda cok farkh tir deliller sundugunu ima etmektedir.
Kelimeler ve fotograflar hakkinda daha 6nce 'gercekci ve
gelenekgi yaklasimlar'dan bahsederken isaret ettigimiz farklari
hatirlayin. Inek fotografinin, bize bu hayvan hakkinda inek
sozclglnden daha ¢ok sey sodyledigi acikca bellidir. Fotograf,
cekilen nesneden yansiyan isigin bir mercek araciligi ile filme (ya
da video cipe) iletilmesiyle bir imgenin yaratilmasidir. Bu sebeple
de fotograflar, betimledikleri olay ya da sahne ile dogrudan bir
nedensel iliski icindedirler. Sosyal bilimlerde kullandigimiz bitin
veri gesitleri anlatmaya calistiklari seyle bu kadar dogrudan iliski
icinde degildirler: fotograflar betimledikleri gercekligin 'delil
izi'dirler, ayni bir konusmanin kaydedilmesi gibi. Baska tlr
deliller/veriler, belgeledikleri olaylara bu sekilde
baglantilanamazlar. Bu acidan, fotograflardan farkh tirde
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kayittirlar — anketler, yazil notlar, bir muhasebe sistemindeki
girdiler vb. — kaydettikleri olaylarin zaten yorumlanmis
halleridirler.

4.2 Ulus ve kimlik

Fotograflar, resmettikleri gercekligin birer 'delil izi' de olsalar,
mukemmel olmaktan uzaktirlar. Bir fotograf her zaman igin farkh
cekilebilir oldugundan bir sey hakkindaki 'butin hakikat'i
yansitmaz (Becker, 1985, s. 101). Bilgi vermek amaciyla
tasarlanmis fotograflarn disinirsek (bazilar sanatsal olarak
tasarlandigindan bunlarda gerceklik ve dogruluk kaygisi olmaz),
imgenin ne tip bir 'delil iz' olusturacagdi aslinda acikca fotografci
tarafindan secilmistir. Sekil 7'deki 6rnede bir géz atalim.

——

Sekil 7: Jaes Railiou: 'J'L'lile bayra{jml geke, Harépath,
Beaford, Devon, 1977'

Bu fotograf, Kuzey Devon insanlari ve peyzaji ile ilgili olarak
James Ravilious'un belgesel arsivinin bir parcasidir (Hamilton,
1998, s. 2).

Bu fotografin milli kimlik ve 'Britanyalilik' (ya da belki Ingilizlik)
hakkinda oldugunu belirtmek bariz gelebilir. Ravilious bayraga
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cok 6nem vermektedir: Kralice Elizabeth'in tahta cikisinin giimus
jubilesinde bayrak gdndere cekilmekte. Erkeklerin sahneye ve
ozellikle de bayraga oranla ne kadar kliciik goriinecek sekilde
cercevelendigine dikkat edin. Blyuk bayrak, bir kere gekildikten
sonra, klglk tarlalar, cali citler, tepeler ve agacliklar ile dolu
'tipik Ingiliz' arazinin tGzerinde dalgalanacaktir - ve yakinda yine
tipik olarak yagmur yagacagindan hava bulutlu ve kapaldir
(dikkat ederseniz dort adam da bot giymektedir). Dlizenleme ¢ok
etkileyici ve gugli gézikmektedir cinkid bayrak, direk ve adamlar
resime verev yerlestirilmislerdir. Ingiliz milli bayradi, imgenin
'baskin Gg¢inde' oldugundan resmi soldan saga okuruz ve bu da
bize resmin milliyet 'hakkinda' oldugu fikrini vermektedir.
Fotografi siyah beyaz olarak cekmek, imgenin grafik yoninu
vurgulamis ve onu bir griler paletine indirgemistir.

Fotografi pek cok sekilde yorumlayabiliriz ancak 'okumamiz'
cesitli sorulara cevaplar saglayacaktir. Stiphesiz bu cevaplar, milli
kimlik, kirsal toplulugun dodasi, cinsiyet, ve milli bir kutlamanin
torenselligi ile ilgili olacaktir. Fotograf, 1977 yilinda kirsal Devon
bdélgesindeki insanlarin Gimis Jubile'yi nasil kutladigi hakkinda
bilgi vermektedir. Bu bize insanlarin ulus anlayislari hakkinda
ilging seyler (milli bayragi ylkselterek kutlama yapmalari)
sdylemektedir. Ayni zamanda bunu yapmanin kimin goérevi
oldugunu (gencg beyaz erkekler), ve olayin bir fotografci
tarafindan gekilecek kadar 6zel oldugunu ve o fotografcinin da
elinden geldigince bu kliglik caph olayi etkileyici sekilde
resmettigini de anlamaktayiz. Ravilious'un resminin bir baska
Unld imgeye duyulan bilingsiz bir 'hiirmet' oldugu da
distnulebilir. Joe Rosenthal'in 1945'te cektigi fotografta da, ABD
bayradi, Amerikan askerleri tarafindan Iwo Jima'nin Suribachi
Dagi'na cekilirken resmedilmistir (Sekil 8). Bu resim, ulusal
kimlige ve catisma ile silah zoruyla ulusal kimligin
guclendirilmesine yapilmis daha acik bir atiftir.
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Sekil 8: Joe Rosenthal, 1945: ABD bayragi, Amerikan askerleri
tarafindan Iwo Jima'nin Suribachi Dagi'na gekilirken'

Devon'daki bayrak cekme fotografi, 'Ingilizlik' ya da 'Britanyalilik’
ile ilgiliyse, tesadif eseri olusturulmus bir fotograf olamaz.
Fotografci resmi belli bir sekilde yapmayi segmistir; tabii
resmettigi olaya sadik kalmistir ancak yine de resmin
cekilebilecegdi sonsuz sekilden sadece birini gekmistir. Resmin
disinda birakilmis olanlar igine dahil edilmis olanlardan bir gok
acidan daha 6énemli olabilir. Resme kalabalik bir seyirci dahil
olsaydi! ya da bazi kdy evleri de sahneye katilsaydi fotograf daha
etkili olabilirdi: ama fotografci bunlari resme dahil etmemeye
karar vermistir. Bunlarin disarida birakiimasi, fotograftan
okuyabilecedimiz imgeyi 'bozdugu' icin bir dezavantaj gibi
gbdzlikse de, zaten sosyal bilimciler olarak tek bir delil belgeden
ulusal kimlik ile ilgili koca bir kuram yaratmaktan memnun olur
muyuz? Cevabimiz stphesiz hayir olacaktir.

O zaman bu fotograf, ulusal kimligin kirsal bir toplulukta nasil
kutlanabilecegine dair toplanabilecek delillerden sadece biridir.
Fotograf bu konuyla ilgili bazi sorulari cevaplayabilir, hepsini
degil. GUnlin sonunda, resim bize sadece kisith bir bilgi verebilir.
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Belgenin gercek olduguna yani insanlarin bayragi, fotografcinin
istegi Uzerine, belki de Jibile'den yillar sonra tutup resme poz
verip vermedigi fotografcinin gvenilirligi ile ilgilidir (bu sosyal
bilimcinin verilerinde sahtecilik yapmadigina glivenmeye benzer).
Kuzey Devon kdylerindeki toplum hayatinin 1970'lerdeki dogasini
anlamak istiyorsak, bu gibi fotograflar, toplumsal varhgin
dizenlenmesi ve yapisi ile ilgili sosyolojik bir kuram insa etmek
icin bize yardimci olacaktir. Bircok fotograf ve diger veri
parcalarina bakmamiz gerekir, ancak stphesiz gorsel deliller,
yukarida deginilen analiz cesitleri kullanilarak
degerlendirildiginde, anlama slirecinde bize yardimci olacaktir.

Aile yemegi fotograflari: 1930'lar ve 1990'lar

Etkinlik 5

Son bir egzersiz olarak, 1930'larin ve 1990'larin sonundaki aile
yemeklerini betimleyen Sekil 9 ve 10'daki fotograflara bakin.
Cinsiyet, sinif ve ulusal kimlik ile ilgili kavramlarla bu tnitede
anatilan analiz gesitlerini de birlestirerek iki resim arasindaki en
onemli farklar bir yere not edin.

S o il
Sekil 9: Hulton Getty Resim Koleksiyonu, 1938: 'Ogle yemeginde
bir aile'
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Sekil 10: Martin Parr, 1995: 'Bongo Burger bari, Windsor Safari
Parki'

4.2.1 Ozet
e Fotograflar gibi gorsel imgeler, temsil ettiklerinin 'delil
izleri'dirler.

e Bu tlir imgeler ne 'dogru' ne de 'yanlis'tir.

e Imgeler, sosyal bilimlerde birlikte ve baska tiirli delillerin
yanisira kullanilmalidirlar.

5 Sonug

Fotograflar, sosyal bilimlerde delil belgeleri olarak kullanilabilir.
Betimledikleri olaylarla 6zel bir iliskileri var gibi gézikse de
fotograflari belge olarak goériiyorsak, imgelerin insasina sosyal
slirecler olarak bakmamiz gerekir. Fotograflar, olanin
betimlenmesidir ancak sosyal dizenleme seklinde algilanmasi
gereken bir takim islemlerden gectikten sonra Uretilirler.

Sadece bu islemlerin sosyal, ekonomik, siyasi ve psikolojik
dlzenlenislerini anlarsak betimlemeyi dogru sekilde
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degerlendirebiliriz. Fotograflari sosyal bilimler amacl okumak
icin, onlari igcerik ve baglam analizleri ile incelemek gerekir.

Bir sonraki adimlar

Bu Uniteyi bitirdikten sonra bir bagka Agik Ogrenim Calisma
Unitesini okumak ya da bu konu hakkinda daha fazlasini
6grenmek isteyebilirsiniz. Bir kag 6nerimiz var:

. Sosval Sorunlar: Yaratan kimlerdir? (D218 1)

« Sosyal insa ve Sosyal Olusturmacilik (D218 2)

. Toplum

Resmen Acik Universite’de okumak isterseniz, ders
programimizdaki asagidaki dersleri incelemek isteyebilirsiniz:

. Sosyal Bilimler
. Sosyal Bilimlere Girig — birinci bolim (DD131)
Ya da Acik Universite’de okumak ve becerilerinizi gelistirmek icin:

o AU calismalarinin aciklamasi

. Beceriler
Ya da sunlari yapmak isteyebilirsiniz:

. Unite forumuna mesaj yollayabilir, unite hakkindaki
fikirlerinizi paylasabilir ya da diger 6grencilerle
konusabilirsiniz.

« Odrenme Giinligiiniiz'e ekleme yapabilir ya da onu gdzden
gecirebilirsiniz.

. Bu Uniteyi degerlendir
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